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[El amor br{i@itanerie musicale en 16 tableaux pour orchestre
de chambre et cantaora (premiere version). Cra@édeatro
Lara de Madrid le 15 avril 1915.
[Zapisnik zmizelé€hele de 22 mélodies sur des poémes anonymes
(attribués a Josef Kalda). Créé au Palais ReduBardele 18 avril
1921. Nouvelle orchestration d’Arthur Lavandier.
Dans le cadre du Festival Arsmondo Tsigane.

Strasbourg Mulhouse
Opéra La Sinne
Mar. 15 mars. . . . . . . 20h Ven. ®lavril . . . . . .. 20h
Jeu. 17 mars . . . . .. 20hDim. 3avril . . . . .. .. 15h
Dim. 20 mars. . . . . .. 15h
Mar. 22 mars. . . . . .. 20h
Jeu.24mars . . . . .. 20h
Nouvelle production de 'OnR. Dans le cadre du fedtArsmondo Tsigane.
Direction musicale . LAmour sorcier [El amor brujo]
eukasz Borowicz Candelas
Mise en scenBaniel Fish Rocio Marquez
ChorégraphieManuel Lifian . Journal d'un disparu [Zapisnik zmizelého]
DécorsPaul Steinberg Nouvelle orchestration
Costume®oey Lithi Arthur Lavandier
LumieresStacey Derosier Janik
VidéoJoshua Higgason Magnus Vigilius
Zefka

Josy Santos

Choeur de 'OnR

Orchestre symphonique de

Mulhouse

En langues espagnole et tchéque,
surtitrages en francais et en allemand.

Durée totale : 1h20 sans entracte. Avec le soutiemdeééd-
Conseillé a partir de 12 ans.
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En deux mots

Lorsgue minuit sonne, les gitanes se réundsséni patr lire le destin
de leurs amours dans les arcanes du tdest. IRaémébleuse Cande-
las est rongée par la jalousie et le chagongBétir son amant perdu,
elle a recours aux sortileges ancestrapleds sox peantations de
la magie noire. De l'autre coté du mondelabis &ysEnées et des
Alpes, un paysan morave encore innocemtoke nésistevau charme
magnétique d’'une jeune tsigane. Le soywvemiratde kEuzinte devient
une obsession. Ses journées aux champguimsdonglus attente
qui s'acheve a la nuit tombée dans leg lo@8 dieeethais dont tout
le village se méfie.

Ecrits & la fin de la Premiére Guerre mantl&tld’detpe de 'Europe,
les chants envoltants de LAmour sorcidu (I9i%)adtd’'un disparu
(1921) témoignent des fantasmes qui enteararisdarigyure de la
gitane, amoureuse libre et passionnée st@rénsernttnoy peu magi-
cienne. Le metteur en scene américaind3adehitidaris un seul et
méme spectacle avec la complicité du charégiidre éfld’Arthur
Lavandier qui offre une nouvelle orchegtiatd#raa-es
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L ’Amour sorcler
Manuel de Falla

L’Amour sorcier (El amor brujo) est un balletegaortgposé par Manuel
de Falla sur un livret de Gregorio Martineée8igg&st créée
le 15 avril 1915 au Teatro Lara de Madrid.

Candelas et son amant défunt

Candelas, une trés belle gitane, a profondément ami®mme
pourtant diabolique, jaloux, a la vie dissolue fessinant et flat-
teur. A sa mort, et bien quelle ait vécu une @eilheurs, elle ne
cesse de le pleurer et est incapable de l'oubdisrs@ivenirs sont
comme un réve hypnotigue, un sort morbide et eHrayElle est
effrayée a l'idée que le mort n'est pas compléetepaet, qu'il peut
revenir et l'aimer encore mais d’'un amour toujoamssi brutal.

Antonia Mercé, dite «La Argentina», créatrice dedesion ballet d&’Amour Sorcier
de Manuel de Falla en 1925 (DP) / Musicopolis.
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Candelas et Carmelo

Le printemps arrive et avec lui une nouvelle histdiamour avec
Carmelo, un beau jeune homme séduisant, amoureux, getlan
qui la courtise. Cependant, son amour passé est tgypoésent,
comme une obsession. A chaque fois que Carmelpre@e
delle, le spectre de son ancien amant reviertertarise et la
sépare de son amant gu’elle ne peut méme pas esehbras

Candelas lutte contre ses amours
passées

En labsence de Carmelo, Candelas est en proiesarsms's pas-
sées qui semblent planer sur elle comme des chsowas-mal-
veillantes. Si elle veut aimer Carmelo, elle dogdy le mau-
vais sort. Puisque son ancien amant semble, méme spraort,
conserver son amour pour les belles femmes, ipfatiter de
cette faiblesse pour mettre fin a cette jaloussthpone. Ainsi,
Carmelo et elle pourront s’échanger un parfait rats@mour
contre lequel rien ne peut lutter.

Candelas est libérée de cet amour
qui la hante

Carmelo arrive a convaincre Lucia, une belle erotente amie
de Candelas, de faire semblant d'accepter les esalcfantome.
Par amitié pour Candelas et par curiosite, elle piecd.orsque
Carmelo revient pour courtiser Candelas, le speatréathant
se heurte a la présence de Lucia et se laisseespduson beau
visage. Il la courtise en la cajolant et en l'imguhd. Pendant
ce temps, Carmelo persuade Candelas de son amadarvet
triomphe de la mort et du passe.
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Remarques
génerales

Cette piéce, caractérisée d'abord de « gitaneriecalgsh en 16

tableaux pour orchestre de chambre et cantoaramstpanto-

mime* dansée avec dialogues et chants. Elle estosg® a la

demande de Pastora Imperio considéerée comme l'ungldss
grandes danseuses de flamenco. Le livret et la neusant for-

tement inspirés de véritables contes et chantsgyrecontés au
compositeur par la chanteuse gitane Rosario La Mejar A sa

creation, la piece ne remporte gqu'un succes mitige.

En 1916, le compositeur arrange l'ceuvre pour un estie sym-
phonique et une mezzo-soprano*. Les parties diglegsont sup-
primeées et seules trois parties chantées sontreéaseElle est
présentée le 28 mars 1916 a Madrid.

Julio Romero de Torres,a Argentinjti915,
Musée Julio Romero de Torres de Cordoba (Espagne).
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En 1925, 'ceuvre est a nouveau remaniée pour deuertallet.
Les parties chantées sont remplacées par desspengteumen-
tales. Cette version est un succes grace a la caphéget dan-
seuse Antonia Mercé, dite « La Argentina ». Etilaeseule, dans
le domaine de la danse, a rechercher les dansesnéigiies des
provinces espagnoles et particulierement la ddasehca.

Le ballet est présenté pour la premiéere fois ler$eskposition
internationale des Arts Décoratifs et Industrietglernes de Paris.
C’est un véritable triomphe selon le jourhalMénestrel

« Cette ceuvre gagne a étre entendue au théatre usloteque
des danseurs aussi admirables que La Argentinzentéi
Escudero mélent leur frénésie mimique a celle wmugnt sonore
de lorchestre. Sans cesse, le rythme s'étrangdsepcomme
sous-entendu a travers I'immobilité du corps, peurejaillir que
plus tard d’'un coup de talon. De toutes les dansesnse espa-
gnole est peut-étre la plus sobre en gestese elbmsentre dans
un piaffement rageur, dans un claguement des deiges cas-
tagnettes élémentaires. Il y avait sur la scéneutntiapage de
pieds et de mains, des cris arrachés aux danseiis@gayptaient
comme une batterie naturelle a un orchestre peugddout en
nerfs, d'une sécheresse inouie. Et c'était un beatasfeque de
voir dans l'orchestre Manuel de Falla, tel un fagtadesticuler
furieusement pour arracher a lorchestre le plyodélé, le moins
chargé en timbres et en harmonies, un rythme sangieur, sac-
cadé, tout en pietinement nerveux et en reinseaassent. (Euvre
admirable, d’'un accent de terroir irrésistible, d'é@m@ange capa-
cité d'envoltement ».
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Manuel de Falla

Compositeur

Photographie
non datée.
Archives de l'artiste.

Manuel Maria de los Dolores Falla y Matheu, dit Miahde Falla,
nait le 23 novembre 1876 a Cadix. Il fait partie despositeurs
espagnols les plus importants.

I grandit dans une riche famille espagnole de cengants pour
les expéditions maritimes. Seuls trois de ses @resfet sceurs
survivent jusqu'a I'age adulte. Sa sceur Maria dein@@n sera
eégalement compositrice et sa fidele compagne dlasdernieres
années de sa vie.

Sa famille a une bonne connaissance de la tradhiimsicale euro-
péenne. Il se rend trés régulierement a la cathé@ahea pour
y entendrd_es sept dernieres paroles du ChrisHagdmoRette
ceuvre, commandeée par I'une des confréries religgades Cadix,
est jouée chague semaine dans la cathédrale. Salmidente

pianiste, lui donne ses premiers cours de pianoptEape parti-
culierement les ceuvres de Richard Wagner et Ch&@desmod.
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En 1898, l'effondrement de I'empire colonial esphgrarque la
ruine de la fortune familiale. lls sont contrainesd#ménager a
Madrid. En raison de sa tres mauvaise sante, il negaes effec-
tuer son service militaire. Il s'inscrit alors au Ssnvatoire de
José Trago, pianiste de renom. A 20 ans, le jeune hcarég
composé plusieurs pieces pour enrichir son répenpersonnel.
En effet, a cette époque, les pianistes devaiertagiebles d'in-
terpréter leurs propres compositions. Il est égatecontraint de
composer des zarzuelas*. Entre 1899 et 1905¢co®pose cing.
S'il en renie la composition, il va cependant sarsge I'une delle
pour composeke Tricornan ballet créé en 1919 avec des décors
et des costumes de Pablo Picasso.

i oA

Pablo Picasso, costume phuer Tricorr@Moma
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Apres avoir lu les partitions de l'opéra de Fedigrell,Els Pirineus
(Les Pyréngiédgcide de lui demander de lui donner des cdars
composition. Entre 1902 et 1904, il étudie donc ldgmtion for-
melle mais aussi le « groupe des cing », un groupegenusi-
ciens russes romantiques composeé par AlexandreiBer@ésar
Cui, Mili Balakirev, Modeste Moussorgski, Nikolai Rinmts&r-
sakov. Felip Pedrell va également lui transmeté® abnnais-
sances sur I'héritage historique et folkloriqudeusique espa-
gnole. Il défend en effet I'idée d’'une citatioredie et explicite du
matériel musical alors que lui-méme préfere Bgrlcomme base,
a la maniere de Béla Bartok ou Igor Stravinsky.iliggt alors la
« source folklorigue » en la stylisant et en lasi@mant pour
devenir un matériau utilisable dans une ceuvre fpéei Il s'ins-
pire également de la maniere de composer de CRRetassy qui,
selon lui, « se passe [de la mélodie originale] gréar sa propre
musique, ne prenant pas plus de ce qui l'a insped'essence de
ses éléments fondamentaux ». A la fin de sa v@ndta hom-
mage aux deux compositeurs danSede Homenajes (Hommages
suite pour orchestre).

En 1904, 'Académie des Beaux-Arts de Madrid organin
concours pour la composition d’'un opéra espagnellgicom-
positeur remporte avec la zarzuéla Vida breve (La Vie etve)
ce, malgré de nombreuses erreurs de compositiorm&erson
propre frere, I'a en effet aidé. Cet opéra lui perdeegagner en
notoriété et révolutionne le genre de zarzuelagi@son utili-
sation d’éléments musicaux populaires qui dépassetds les
normes de la musique espagnole de son époque.blériaame
lyrique, elle s'inspire également du réalisme altasrede et du
wagneérisme.

En 1907, il arrive a Paris grace a une promesseuwt@ée de
concerts faite par un homme d'affaires. Cette preme&st pas
tenue et le compositeur est contraint de partit@mnée mais
en tant que pianiste remplacant pour une petiteipe 1l entre
cependant en contact avec Claude Debussy, MaureelRPaul
Dukas et Isaac Albéniz qui lui obtient une bourseresigle la
Couronne espagnole. Aux cotes de Paul Dukas, il agpian
chestration dont il introduira des passages, swdeseils de Mau-
rice Ravel, Paul Dukas et Claude Debussy, pour saptation
francaise.

Il compose alors plusieurs ceuvres corhe®Quatre pieces
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espagnoles pour gibas Trois Mélodiapres des textes de Théo-
phile Gautier. I| commence également a écrireNaiss dans les
jardins d’Espagnemarquent un tournant dans son ceuvre avec
une esthétique impressionniste influencée par @l&arbussy
mais aussi par Frédéric Chopin qu’il admire énormémié va
méme reprendre certaines de ses orchestrationsspBatade de
Majorque.

Au moment ou éclate la Premiere Guerre mondiale tdumne

en Espagne ou il compose alorsSsgst chansons populaires espagnoles
inspirées par le folklore espagnol, a la manieré Béla Bartok
s’inspire du folklore hongrois. Témoin des horregrsadguerre,

il met en musique le poéme de Gregorio Martinezr&jétriere
des meres qui ont leurs enfants danalearglirdyva réguliere-
ment collaborer. En 1915, il conclut I'écriture deSept chansons
populaires espagetalessebluits dans les jardins d’Esjagne
mence celle dEAmour sorctkapres les Ballets russes de Sergei
Diaghilev avec qui il fuit dans le sud de 'Espagne pchapper
aux combats.

Apres la guerre, il crée, pour les Ballets russgg,jlallet 1919
au Théatre Alhambra de Londreke Tricorn&a mere décede
guelgques heures avant la premiére. Il doit dontregien Espagne
et ne voit pas le succes de sa piece dd, en pdeieharégraphie
de Léonid Massine et aux costumes et décors de Piahlesp.
Cette année marque aussi le succes Bargaisie bétigaemman-
dée par le célebre pianiste Arthur Rubinstein.

Pl . L N
‘ederico Garcia Lorca, Rafael Aguado, Antonio de Luna, José Segura y Manuel de Falla.
jranada, 1926. (A.M.F. 7/87 (3). Foto de Antonio de Luna

Antonio de Luna avec Manuel de Falla et Federico @drorca, 1926
© Antonio de Luna
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Apres plusieurs tournées et voyages a traveragjaset a I'étran-

ger, le compositeur pose ses valises en 1922 aderddans le but

de faire revivre et de conserver le folklore andalarée, avec
d’autres intellectuels comme Federico Garcia Loec&Cbncurso
del Cante Jomd@oncours de la chanson profonde) une féte des
arts du flamenco, de la musique, du chant et datese. En paral-
lele, il travaille sut.e théatre de marionnettes de MafpimuiPierre
lequel il S'inspire de la Castille et de la musapi®a Renaissance.

Il écrit lui-méme le livret qui s'inspire @on Quichotte Miguel

de Cervantes.

En 1926, il compose son chef-d’ceuvre que MauriceeRansi-
dere lui-méme comme « le chef-d'ceuvre de la musdiggbambre
moderne ». Malgré son prestige, aujourd’hui, cadtevre est trés
peu jouée et ne bénéficie pas des mémes faveurdlauque ses
ceuvres dites « andalouses ». Entre 1927 et 1836raddemes de
santé et ses engagements politiques l'obligeldrairaon rythme
de composition. Il accéde néanmoins a la reconmaiesan étant
nommeé « fils adoptif » de Seéville ou il a fondé Il@stre Bética,
« fils préfére » de Cadix et chevalier de la Lédibanneur de la
République francaise. En 1931, il est nommé membi@ahselil
national de la musique mais quitte précipitammentggoste pour
rejoindre ses amis a Grenade ou il sSoppose auxdieeat aux
pillages des églises au cours de la « désévanyehsde I'Es-
pagne. Profondément croyant et religieux, le com@osa sou-
vent été décrit comme un ascétique austéere, un emmit idées
rigides et aux principes solides. Ses problemestie@g siques
et psychologiques l'ont contraint a vivre reclasnssamais se
marier et entouré de tres peu d'amis. Profondémeéwntosé, il ne
supporte que tres peu de choses. En 1935, il est nonemére
associé de la section musicale de 'Académie Radgsl8ciences,
des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique ainsngu#re cor-
respondant de 'Académie des Beaux-Arts de I'lnisté France.

A partir de 1933, il est de plus en plus maladieeient sensible au
moindre bruit. A l'invitation du musicien majorquinahn Maria
Thomas, il accepte de se rendre a Majorque oupiéespou-
Voir trouver un endroit propice a la composition.rat le vol, il
continue a travailler sur son opé&#antidet pour lequel il com-
mence a apprendre le catalan. Il met plus de \angt entre 1926
et 1946, pour composer cet opéra qu'il laissedimaht inacheve.
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Jusquen 1936, il séjourne entre Majorque et Grenmades, au
moment ou la guerre d’Espagne éclate, il est corttia@idemeu-

rer en Espagne. L'assassinat de son plus proche daridee
Garcia Lorca le fait plonger dans une sorte de folonoma-
niaque. A la fin de la guerre, il accepte de sene@ Buenos
Aires pour y donner une série de concerts. || ypmmsa son ceuvre
ultime,Hommagews'il dédie a Claude Debussy, Paul Dukas, Felip
Pedrell et Enrique Fernandez Arbdés.

Il se retire dans la province de Cordoue en Argentil s'acharne
alors a la composition dAtlantidgu’il considere comme le chef-
d’ceuvre de sa vie cense refléter sa philosopkigré&accupations
religieuses et humanistes. Sans doute se sav@gat-thdurant. Il
meurt le 14 novembre 1946 d'une crise cardiaquel®v, sa
dépouille est rapatriée en Espagne et déposédalangpte de
la Cathédrale de Cadix.

« Le destin ne doit pas étre provoque [...]
Je continuerai a vivre ici
ou n'importe ou en Amérique.

Au revoir, Conchita,
jusgu’a ce que nous revoyions.
Et sinon, pour toujours »

(Euvres principales

1902-1908Quatre pieces espagnoles : Aragonesa, CuésaahMiaitaa.
musique pour piano.

1904-1905] a Vida breve (La Vie bbres)e lyrique.

1911-1915Noches en los jardines de Espafia (Nuitsloend Eespgne).
impressions symphoniques pour piano et orchestre.

1914-1915E| amor brujo (LAmour soBadet.

1914-1915Siete canciones populares espafiolas (peputdieasespagnoles).
cycle de mélodies.

1919,El sombrebro de tres picos (Le Balbene).

1919,Fantasia Bética (Fantaisie b&ticgig)e pour piano.
1920-1939Homenajes (Homm&yets .pour orchestre.

1922 El retablo de Maese Pedro (Le théatre deshlaridaitett Pie@pgra.
1926-1923Concerto pour clavecin et cing instruments.
1946-1927Atlantida (Atlantidepéra Inachevé
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LAmour
sorcler

A écouter

« L’Amour soraikerManuel de Falla a Paris en 1925 » :
https:/www.francemusique.frlemissions/musicopolissimour-
sorcier-de-manuel-de-falla-a-paris-en-1925-82795

Les sources dinspiration

Manuel de Falla note lui-méme en 1915 que « Lagest éminem-
ment gitane [...] Pour la composer, jai utilisé désglayant tou-
jours un caractére populaire [...] Durant les queld® minutes
gue dure l'ceuvre, jai essayé de la « vivre en gitde la sentir
profondément et n'ai pas utilisé d'autres élémeamescgux qui, a
mon avis, exprimaient 'ame de la race. Toujours ¢ifpopu-
laire, revétu d’une technique adaptée a son caraprequ’ils
constituent un « tout » homogene. Telle est ma cbiowi artis-
tique ».

Concurso del Cante Jondo

« El Concurso del Cante Jondo » (Concours de la cngm®-
fonde) est une féte des arts du flamenco (musiqud,attdanse)
organisée a Grenade, au palais de I'Alhambra, €t I%ar
Manuel de Falla et soutenu par le poéte Federico i@ararca.
Le concours réunissait les plus connus et leemsilartistes de
flamenco mais le prix du concours était réservé aistestama-
teurs.
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Caricatura del Conurso de Carde 16880

Sur scene, le chanteur Diego el Tenazas accompaggeéitduiste
Ramoén Montoya, a gauche au premier plan La Nifia deHeines.
Parmi ceux caricaturés : Manuel de Falla, Ignacio deayd, Garcia
Lorca, Santiago Rusifiol, Andrés Segovia, Fernando dritss
Miguel Ceron.

En organisant ce concours, Manuel de Falla cheréhencoura-

ger et a améliorer le cante jondo (« chant profopdr opposition

au cante chico, « chant léger ») dont il avaitltiession qu'il tom-

bait en décadence. Conscient de la grande beadtlatgrande

énergie du flamenco, il organise ce concours gatgl€brer mais
aussi pour le nourrir, l'élever et « restaurer tdaifeureté de ces
merveilleuses chansons qui constituent, a justeuite des meil-
leures realisations naturelles de la musique eano@».

Afin de promouvoir ce concours, Manuel de Fallaitendes
artistes et des intellectuels européens parmi lsssgiérouvent
notamment les compositeurs Maurice Ravel et Igoavatisky
dont il devient tres proche.
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La musique folklorique espagnole

La musique folklorique est une musique propre ays, une
culture ou un peuple et qui utilise des instrumeitss «tradi-
tionnels » ou « typiques ». De méme, le folklore ierauax pro-
ductions collectives d’'un peuple et qui se transmiette géné-
ration en génération par voie orale. Il comprend udture dite

« littéraire » avec les contes, les récits, lesg;Has musiques et
les croyances, celle dite « figurative » comprdeamites, les cos-
tumes, les danses, les décors et les représentdtentin « mate-
rielle » avec les habitations, l'outillage, lelsn@pies et les instru-
ments.

Manuel de Falla, au centre, et Igor Stravinski,
en bas & gauche, au Ritz de Madrid en 1916 © Fond&tjonStravinski
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Il existe plusieurs « types » de musique espatyadigonnelle :

- le cante jon@mariante andalouse pour « chant profond »)

désigne les chants les plus ancien du répertairefico. La mort

et la souffrance sont des thémes extrémement psédans ce
répertoire. Le compositeur Manuel de Falla expliguwe propos
gue « la douleur intérieure qu’exprime un bon dieain se mate-
rialise de telle sorte gu’au final il serait théaeigpent impossible
d’en distinguer la nature de la cause ». Un chantnaat décrire
une douleur amoureuse qui devra ressembler, a tréeverant,

a une douleur physique.

KARIN LANNBY

CANTE JONDO

P. . NORSTEDT & SONERS
FORLAG / STOCKHOLM

Cante jondo CC Emilio Quintana Pareja
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- lacopl@u « chanson espagnole » qui combine de la musique,

des paroles et de l'interprétation. Ce genre gsilapen Espagne
dans les années 1920 et s'inspire de la tonadidagon tradi-
tionnelle d'origine arabe, accompagnée d’instrumentnterpré-
tée en alternance avec des numéros de danse)ugbléystyle de
musique léger et populaire qui peut étre vulgaingdifionnel-
lement, lacoplaelate des histoires sentimentales et des passions
gui submergent les personnages, allant parfoig’gulsgviolence.
S'il est le genre musical le plus populaire en gspal joue sur
l'accent andalou. Les orchestres qui accompagnechégeurs
doivent maintenir un rythme trés rapide. Aujourd’lemicore des
concours sont organises et sont suivis a la téleypar des mil-
liers de spectateurs.

L N o

Copla CC BY-SA 2.0 Antonio
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- lasardanest une danse traditionnelle catalane ou les dan-
seur.se.s se tiennent par la main en alternantammnine et une
femme. Traditionnellement, le groupe est accompguaréun
coblaorchestre de douze instruments typiquement aagalamme
laténoréllte), laible(flGte en bois), Rabiolpetite flite a bec en
bois) et le tambourin. Son origine remonterait &tace antique.

Capture d'écran-journal télévisé TF1
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Réécritures

1959 :Nouvelle en mi midetrancis Poulenc est inspirée par la
mélodie du mouvement « Danza y cancion del juego d& am
(Danse et chanson du jeu d'amour) ddAmour soraerManuel

de Falla.

1967 :El amor brugie Francisco Robvira Beleta. Diego est un
gitan violent assassiné par l'esprit de vengeanleng de ses vic-
times. Candelas, son ancienne amante, obsédée p@nsaine,
est hantée par le fantdme de Diego. Antonio, amoudeukan-
delas, se bat pour la libérer de cette sorcelldsieécident alors
de démasquer le coupable grace a un complot qui da#lses,
combats et amour.

AEBSLAMOUR S8

S ORC{ﬁK/mé‘”ON’O

UNFALM DE

CARLOS SAURA

EMMA PENELLA
oz

Affiche du filmLl'amour SoraderCarlos Saura, 1986.

1986 :Noces de sang, Cath&mour sorctkr Carlos Saura et
Antonio Gades. Dans le filmAmour sorcilrsé et Candela, selon
une coutume gitane, ont été promis lI'un a l'autelpurs parents
alors gu'ils eétaient enfants. Une fois adultes, Carat@t donc se
marier avec José qui est amoureux de Lucia. Lorscdeekh tué
par un coup de couteau au cours d’'une bagarre, Carmaglou-
reux depuis toujours de Candela, est accusé et eengyeson.
A sa sortie, il cherche a revoir Candela mais stlgietime d'un
sort jeté par Joseé.
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Pour aller plus loin

Les danseurs de krullarie Charrel est un roman paru le 6 jan-
vier 2021.

Résumé

« Europe centrale - années 30. Aprés avoir fuéivalution russe,
les jumeaux Sylvin et Maria Rubinstein se découwentalent

fulgurant pour le flamenco. Tres vite, Varsovie, Beeli méme
New York sont a leurs pieds. Lorsque le Continemttge dans
la guerre, les danseurs sont séparés, et MariardisgPour ven-
ger sa sceur tant aimée, Sylvin ira jusqua semgtiass la peau
d'une femme. Et C'est ainsi travesti qu'il s'engage tlaRésis-
tance pour lutter contre les nazis.

Hambourg - 2017. Lukas, jeune homme a l'identité bteuren-

contre la sulfureuse Iva sur la scéne ou Sylvinaitaastrefois.

Fuyant leur passé, ils partent a leur tour en rogdeans I'Eu-

rope interlope. Au fil des cabarets, leur flamencondeacent et
métissé enflamme les passions. Mais il suscite,lausslence
et I'intolérance ».

Sylvin Rubinstein a la fin de sa carriere.
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Sylvin et Maria Rubinstein sont des danseurs dedieo qui ont
réellement existé. Les jumeaux sont nés en Rus$8i é mais ils
doivent la fuir lorsque leur pere, un aristocratsse, est assassiné
par les Bolcheviks. lls se produisaient dans legiandes salles
d’Europe sous le nom d’Imperio et Dolores. Lorscpléeinagne
nazie envahit la Pologne IE"septembre 1939, ils sont & Varso-
vie pour se produire et sont envoyeés dans le glisten sont sau-
veés par l'officier allemand antinazi et résistanttierner qui
les reconnait pour les avoir déja vu danser. Aldils gentent de
s’enfuir en Suisse, Maria décide d’aller chercherreere. Elles
mourront au camp dextermination de Treblinka. Sghentre
alors dans la Résistance et se travestit requkéteam femme
pour assassiner des dignitaires nazis. Aprestgegiliestourne a

la danse sous l'apparence de Dolores, le persojatigéncarné
par sa sceur jumelle. Il devient une figure majeurendsic-hall
des années 50. Il quitte définitivement la scens ts années 70
et meurt le 30 avril 2011 a Hambourg.

Dans ce roman, le flamenco est un élément majeuintiegue.

Véritable don pour les jumeaux, il va s‘averer étme veéritable
guéte pour Lukas et Iva, une jeune Tsigane, puisqudint par-
courir 'Europe a la recherche du duende. Dansclalsures
gitane et andalouse, le duende désigne un enchantemys-
térieux et ineffable. Lorsque lartiste flamencib $an expé-
rience, il entre dans une sorte de transe, denvaerl s'agi-
rait presque de quelgue chose de surnaturel, dequagiPour
I'écrivain espagnol Federico Garcia Lorca, ami peode Manuel
de Falla, cette pratique cristallise toute la dautkul'Espagne
« qui est le seul pays ou la mort est le speatatlenal, ou la
mort souffle dans de puissants clairons pouos$éxi des prin-
temps et [dont] l'art reste toujours régi par cenlde a l'esprit
percant qui lui a donné sa différence et sa quaim@eahtion ».

Les deux jeunes danseur.se.s vont donc se rerglaecalone
pour intégrer un groupe « traditionnel » et essdge« capturer
» le duende. Les cultures juives, tsiganes maisapaginoles se
mélent également dans ce roman qui dresse unedsmpano-
rama du flamenco a travers I'Europe et I'Histoire.
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Eléments
danalyse

Le flamenco

Dans ses ceuvres, Manuel de Falla s'est souverg iisplamenco
comme danga vida breve, Noches en los Jardines dSaspaéeg E
de Tres Piai&l Amor Brujo (LAmour sofeoen) lui, le flamenco
est influencé par la musique religieuse byzantioegmant de
'Est de la Méditerranée, de la musique mauresdadéidue
du Nord et d’Arabie mais aussi et surtout par la nuesiglklo-
rigue de I'lnde importée par les Gitans en Espa@es.traditions
musicales se sont mélangées avec la musique dspagaition-
nelle pour créeel cante jonDe nombreux compositeurs comme
Georges Bizet, Nikolai Rimski-Korsakov, Claude Dehlday-
rice Ravel et Igor Stravinsky se sont inspirés alméhco pour
leurs propres ceuvres.

© https:/www.hcchotels.com
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Le flamenco est un genre musical et une danse ate¥¥/ 111 &
siecle en Andalousie, une communauté autonome dephor
vinces au sud de 'Espagne. Un chanteur de flamencm eain-
taoret une chanteuse ureantaorgvariante andalouse). Cette
dansegl baileest généralement accompagnée de claguements de
doigts palmagset des mouvements avec les pieds. Parfois, des cas-
tagnettes accompagnent 'ensemble mais aussi @fitsune gui-

tare flamenca. La musiquel, toguest interprété par kocaor

La danse est le plus souvent accompagnée de figasesa-
vaillées, floreos, de mains et de doigts. Les muems rap-
pellent ceux de la tauromachie* et de la danseahirg mais
aussi de danses indiennes importées en Andaloudeegmuple
gitan. Depuis le 16 novembre 2010, le flamenconsstit par

© Fundacién Cajasol

FTUNESCO au patrimoine culturel immatériel de I'hamité
grace aux Communautés autonomes d’Andalousie, réfBst-
dure (communauté autonome au sud-ouest de I'Espagok
Murcie (commune au sud de 'Espagne). |l est égaiepatri-
moine culturel immatériel ethnologique andalou edst inscrit
a I'lnventaire général de biens meubles de la rédeoMurcie
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établi par la Direction générale des Beaux-ArtBiehs cultu-
rels. En France, le ministére de la Culture a intégféamenco
a l'inventaire du patrimoine culturel immatériedficais en 2012,
Dans le Sud-Ouest de la France ou beaucoup de fanaitida-
louses et espagnoles se sont installées, le flaasénoe pratique
culturelle transmise de génération en génératias f@stivals
sont mémes organisés comme a Mont-de-Marsan etiibUse.

Sile flamenco est d'origine arabo-musulmaneuissiades racines
juive, andalouse et indienne. Cette danse seraatigunéritée des
Gitans qui, a travers leur nomadisme, a participa difusion
apres son arrivée en Espagne au Xigcle. lIs ont également créé
tout son vocabulaire en se basant sur des dandes etusiques
indiennes en y ajoutant des sonorités musulmandssathants
des chrétiens réfugiés en terre arabe. Grace augegitph, la
musique flamenca circule en Corse, en Andaloussn € ata-
logne mais celle-ci est rapidement interdite fgaglise catholique.

Le flamenco commence a étre reconnu a la fin du X¥tlau
debut du XVIlIe siecle. Il permet de critiquer l'ordre politique
sur les lieux de travail et dans les réunions ialéa C’est au
XIX ¢ siecle que les premiers catéstant€bkancétre des cafés-
concerts) ouvrent a Séville et lui sont entiererm@msacrés mais
c'est véritablement a partir de 1950 qu'il devieds$ populaire en
Espagne et passe pour un élément constitutif aatitd natio-
nale. Aujourd’hui, des écoles permettent d’appreneflamenco.

Considéré officiellement comme une incitation@édbauche qu'il
faut interdire, certains groupes résistent. Le &laco ne doit donc
plus étre joué dans les rues, les tavernes,deagou sur les places,
mais dans des cafés-concerts. En Andalousie, ihtlalaes un
moyen de revendiquer une forme de liberté et deluEssance
civique. Il est surtout une facon pour les Andabbesprimer et
d’affirmer leur maniere de penser et de voir le den

C’est un véritable mode de vie qui permet d'expriches ten-
sions, des violences, des passions, des angoissestrestes et
des oppositions qui ramenent aux cris originefoti® mémoire.
Il s'agit véritablement d’'un art populaire avec am@ension uni-
verselle. Il posséde une dimension individuellelkdtative car il
représente un parcours initiatique dans une redteeidentitaire
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personnelle mais aussi un acte social qui intagmedividu dans
un groupe.

L'interjection « olé ! » est extrémement importadans le

flamenco notamment gracelamour sorcitkr Manuel de Falla
et plus particulierement de la « Danza Ritual de¢do » (Danse
rituelle du feu) et de « La Cancion del Fuego Fat(@hanson

du feu follet).

Extrait deLAmour sorciket.a Cancion del Fuego Fatuo » (Chan-
son du feu follet), deuxieme tableau. Extrait’@enour sorcier

« La Cancién del Fuego Fatuo » (Chanson du feetfolleuxieme
tableau.

Lo mismo que er fuego fatuo,
lo mismito es er quereé.
Le huyes y te persigue,

le yamas y echa a corré. Pareil au feu follet,
Lo misuro que er fuego fatuo, ainsi est 'amour.

lo mismito es er queré ! Tu le fuis et il te poursuit,
Nace en las noches de agosto, tu l'appelles et il s’enfuit.

cuando aprieta la calor. Pareil au feu follet,
Va corriendo por los campos ainsi est l'amour !

en busa de un corazon...
Lo misuro que er fuego fatuo, Il nait pendant les chaudes

lo mismito es er queré ! nuits d'ao(t.
Malhaya los o0jos negros Il parcourt la campagne
gue le alcanzaronaver!  alarecherche d'un caeur...
Malhaya er corazoén triste Pareil au feu follet,
gue en su yama quiso arder ! ainsi est 'amour.

Lo mismo que er fuego fatuo
se desvanece er queré !
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Quelques instruments traditionnels

du flamenco :
Guitare Cuica
flamenca s
© Wikipédia. © Wikipédia
Berimbaus _
© Wikipédia Cajé

© Wikipédia

La danse flamenca est composée de formes de mautgeimze
ditionnels qui ont chacune une harmonie et une myitfue diffé-
rente. Lepalalésigne les formes musicales du flamenacmhpasi
(rythme) différencie chaque style de chant flamebes pieces
de flamenco sont composées de plusfalgstgphrasés*) dépen-
dantes du rythme de la guitare flamenca. Certainesas@zom-
pagnées seulement par des chantsppetiad’autres par une
guitare ou encore avec d'autres instruments trauels. Par-
fois, certaines piéces ne sont que dansées eésenté@es seule-
ment aux hommes, tandis que d’autres sont exclusnterrécu-
tées par des femmes.
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Tenue debailoar® Wikipédia

La tenue traditionnelle de laailaorgdanseuse de flamenco) est
composée de chaussures a talons hauts, d’'unerazhelcolorée
(rouge, blanche ou noire, souvent a gros pois). Ure cleésoie a
franges recouvre les épaules. Les danseuses attmadémon-
nellement leurs cheveux en chignon mais aujourd’eauboup
de danseuses se servent de leurs longs chevelhedétamme
élément de leur chorégraphie.

Tenues de danseur.se.s de flamenco
© flickr

Le bailaofdanseur de flamenco), quant a lui, porte un costume
andalou avec des chaussures cirées a talons, urigpamndér a
taille montante, une large ceinture en tissu rouge, alremise
blanche, un boléro (gilet) noir et un chapeau.
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Le ballet-pantomime

Le ballet-pantomime — ou ballet d’action — est urctgee dont
I'histoire est racontée grace a la danse et au mimn@parait
au XVIII ¢ siecle sous l'influence de l'opéra-ballet et dehae-
die-ballet développés par Lully et Moliére cent plas tét. 1l se
rapproche de laarzuela

Lazarzuel@ ne pas confondre avec le plat de fruits deesedn
genre de théatre musical espagnol qui s'est déebpfpoque
baroque (1650-1790) et a I'époque moderne (1845}196se
caractérise essentiellement par une alternance diepahan-
tées et de parties parlées. Au début de sa cavaraiel de Falla
commence par composer deszuelanais ce genre est déja sur le
déclin car il perd son caractere populaire et néepalus au plus
grand nombre.
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1915
Année
de la création de
L’Amour sorcier

La composition dé&_Amour sorcermmence en 1915 alors que
'Europe est entrée dans la Premiere Guerre moadigbpuis 1914.
L'Espagne, avec la Suisse et la Suede, n'y parpageDepuis
1815, le pays n'a pris part a aucun conflit extelDans ce cas pré-
cis, il ne trouve aucun intérét a s'’engager ; dawahl n'a pas
d’alliés dans le jeu des engrenages qui se meealptace.

Les arts en 1915

La littérature en 1915

En novembre 1914, le poéte Guillaume Apollinagagage volon-
tairement dans 'armée francgaise. Alors qu'il egtegmission a
Nimes, il rencontre Lou dans le train. Entre 1914 4619 lui
ecrira tous les jours des lettres et des poemésgpdansoemes
a Lowen 1947.

Extrait dePoemes a Lel\dieu », 4 février 1915.

L'amour est libre il n'est jamais soumis au sort
O Lou le mien est plus fort encor que la mort
Un coeur le mien te suit dans ton voyage au Nord

Lettres Envoie aussi des lettres ma chérie
On aime en recevoir dans notre artillerie
Une par jour au moins une au moins je t'en prie
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Lentement la nuit noire est tombée a présent
On va rentrer aprés avoir acquis du zan
Une deux trois A toi ma vie A toi mon sang

La nuit mon cceur la nuit est tres doucelet tres blo
O Lou le ciel est pur aujourd’hui comme une onde
Un coeur le mien te suit jusques au bout du monde

L’heure est venue Adieu I'heure de ton départ
On va rentrer Il est neuf heures moins le quart
Une deux trois Adieu de Nimes dans le Gard

« Poéme du 9 février
1915»

© Wikipédia

En 1915, seront notamment publiea MétamorphdseFranz
Kafka etLe Golede Gustav Meyrink. Le premier est une longue
nouvelle qui raconte la métamorphose de Gregor Saumsrepreé-
sentant de commerce, qui se reveille un matin tramgf@n un

« monstrueux insecte ». Le deuxieme est un romasujuies
aventures d’Athanasius Pernath, tailleur de pigmrésieuses dans
le ghetto juif de Prague, qui perd tout souvenir deps@se.
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Antbnio ParreirasPoily 1915
© Wikipédia

Egon SchieleSchieles Frau mit ihrem Neffen
(Epouse de Schiele avec yon neveu
© Wikipédia
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Le Journal d’'un disparu
LeosJanaeek

L’histoire raconte 'amour de Janacek ppdekkgit@e dernier refuse

d’épouser la femme choisie par son pérmian Liorsxjie Zefka tombe

enceinte, il décide de s’enfuir avec @ldgrmilavnature, loin du car-

can social. Pour sa famille, il est mortauias jauslapres sa dispari-

tion, un carnet de notes contenant des poestetedaunert dans sa
chambre.

L'ouvrage d’'une durée d’'une demi-heure environ cortg 22
NUMEros.

« J'al rencontré une jeune tzigane » — ténor

« La noire tzigane » — ténor

« Des lucioles dansent » — ténor

« Déja de jeunes hirondelles pépient » — ténor
« Que c’est pénible de labourer » — ténor

« Ohé ! Mes beoeufs gris ! » — ténor

« J'ai perdu une chevillette » — ténor

« Ne regardez pas tristement » — ténor

« Bonjour, petit Yanik » — alto, ténor et chceurs
« O Dieu lointain » — alto et choeurs

« L'odeur du sarrazin fleuri » — ténor et alto

« Une charmille sombre » — ténor

Piano solo

« Le soleil monte » — ténor

« Mes petits boeufs gris » —ténor

« Quai-je donc fait ? » — ténor

« Personne n'échappe a sa destinée » — ténor
« Je ne songe maintenant qu'a une chose » — ténor
« Une pie vole » — ténor

« J'ai une jolie aimée » — ténor

« Mon cher papa » — ténor

« Adieu, mon pays natal » —ténor
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Leos Janaeek

Compositeur

LeoSJanaeek
photographie anonyme, 30 avril 1926,

© Wikipédia
Il est né le 3 juillet 1854 a Hukvaldy en Moravie dhére insti-
tuteur et organiste. Il obtient son diplome et detven 1872 lui-
méme instituteur et maitre de musique. En 18748@b lil suit les
cours de I'école d'orgue de Prague ou il rencomir&s&4, celui
qui deviendra son ami, Antonin Dvorak puis il exeecBrno
comme professeur de musique et chef de chceurSui&a pour
orchestrst composée en 1877. Lannée suivant, il rent@oager-
vatoire de Saint-Pétersbourg, comptibga pro smygdglle pour
orchestre a cpré@s1879, il travaille au Conservatoire de Leip-
zig puis en 1880 a celui de Vienne. De 1880 a 1904t irefes-
seur de musique a I'Ecole Normale de Brno. De 188802, il
enseigne le chant au lycée et dirige I'école daodgul881 a 1919.
Il se marie en 1881. Le couple a deux enfants quddét&n bas
age et il se sépare en 1916.
Il compose son premier opéfsarkaen 1887. Secrétaire du dépar-
tement moravien des études folkloriques de Praguk3&b, il
crée, trois ans plus tard, MalasSské tance (Danses rabuamMes)-
let, Rakos Rakqgaay 1891. On retrouve l'influence directe de ses
études dans certains de ses opéras caroaaek romanu (Le Début
d’'un romardgalement en 1891 &¢ji pastorkyna (Leur Fille nourri-
ciereonnu aussi sous le titre deneufan 1904.
Il s’engage dans le mouvement social moravien eolar
monarchie. Sa sonateler octobre 190bu «1.X.1905» est une



33

Journal d’un disparu - Dossier pédagogique Leo$ Jané

sonate pour piano en mi bémol majeur inspirée pamndrt de l'ou-
vrier Frantisek Pavlik tué dans une manifestati@mre. || met

en musigue des poemes d'inspiration socialistetd®@auc et
fustige la petite bourgeoisie tcheque dans I'Opgiety pane Brouc-
kovy (Les Excursions de Monsieur IBoounep&ke sa rhapsodie
pour orchestrdarass Boulbatre 1915 et 1918 et le cycle de mélo-
dies dwournal d’'un dispantre 1917 et 1919. La fondation de la
République tchécoslovaque en 1918 lui redonne déglzeur ;
naissent alors ses plus grands succes : likatx& abanadtre
1919 et 1921 d'aprdsOragel’Ostrovski - une réflexion sur la
société bourgeoisdystrouskyLa Petite Renarde emsée1921

et 1923 ) Affaire Makropowdose 1923 et 1925 dont il adapte lui-
méme le livretlL.a Messe glagolitequ&926 d’apres des textes en
ancien bulgare et I'opéilaa Maison des mernise 1927 et 1928
d’apres I'ceuvre de Fiodor Dostoievski.

Il meurt le 12 aodt 1928 a Ostrava en Moravie.

(Euvres opératiques principales

1887-1888 puis 1925arkalLivret de Julius Zeyer d’'aprés son drame éponyme.
1891 puis 189 0+atek romanu (Début d’une taurahde)Jaroslav Tichy d'apres
une nouvelle de Gabriela Preissova inspirée d'uedatde Jaroslav V'eSin.
1894-1903Jenefd ivret du compositeur d'apres la pieeg pastorkyea (Sa belldefille)
Gabriela Preissova.

1903-19040sud (Destinégjret du compositeur et de Fedora BartoSova dafae
vie de Kamila Urvalkova.

1908-1917 puis 192Qe voyage de Monsieur Broueek daat& éaMoyage de Monsieur
Broueek auS¢iecldivret du compositeur et de Jan Ludevit Prochaziprds le
romanLes Voyages de Monsieur Broueek dans Ia\/ﬁsiwldeawampluk eech
1919-1921Katja Kabanolavret de Vincence Cervinka.

1921-1923| a Petite Renarde.uiséet du compositeur d'aprées le romiiska
BystrouSkle Rudolf T!'snohlidek

1923-1925] 'Affaire Makropoulogret deKarel eapek.

1927-1928| a Maison des mdvitget du compositeur d'apr&ouvenirs de la maison des
mortsle Fiodor Dostoievski.
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Autour du
Journal d’'un disparu

La muse de Janasekui inspire
Le Journal d’'un disparu

Inspiré par son amour impossible pour sa muse Kandg 37
ans sa cadette, il écrit : « Sans toi, je ne seraisha que je suis.
Aucune de mes compositions ne pourrait naitre asert dans
lequel je vis », a celle avec qui il entretient woreespondance
passionnée (mais a sens unique) de 1917 a 1928.

Les sources dinspiration :
la culture gitane

Le peuple gitan, aprés avoir été chassé d’'Indeaftravers la
Perse, la Syrie et 'Arabie. Il se réfugie en Egppigen Afrique
du Nord avant de s’installer en Espagne vers 18pseront per-
sécutes et obligés de s'intégrer au monde chiedtaan d'étre offi-
ciellement marginalisés. Ainsi, le flamenco — etdsotaachie —
leur permet de continuer a faire vivre leur idengitane.

Les Andalous et les Gitans partagent les mémegssa®ume la
génerosité, 'hospitalité, une religiosité fogeulte de I’honneur,
le courage, la faculté de vivre au présent et ledetesféte. Ce
partage a permis de créer une sorte de « philosdfd@renca ».
Traditionnellement, chaqgue membre le plus agé dejobalan

devient le chef (patriarche) du clan. Les ancienstssmimpor-

tants : ils sont écoutés et respectes.

Le cald(langue des Gitans) ressemble de tres pres agledp
mais intégre du vocabulaire rom, de la grammaire esgadgt

des emprunts a 'andalou et au catalan. Il est parlEspagne,
au Portugal, dans le sud de la France, en Amérigueelati en
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Afrique du nord.

Albert Konig, Tsigane avec son enfant,
1915 © Wikimédia

Les Tsiganes

Les Tsiganes (ou Tziganes) sont un ensemble ddapiops
nomades venues de I'Inde. lls appartiennent auxladipns roms.
lls sont trés souvent désignés de maniere péjosatigde nom de
« Gitans », « Bohémiens », « Manouches » ou « Ronelaistet
souvent confondus avec les « gens du voyage »ne¢aom »
désigne les « hommes et femmes mariés et paresatst fpartie
d'un groupe de voyageurs, Gitans ou Tsiganes »Rbess ne
sont donc pas des Roumains, méme si des communanisse
sont installées en Roumanie.

lls forment ainsi une multitude de groupes diversifui n'ont
pas tous la méme culture ni la méme langue. |sesdrdori-
gine mythique : descendants de Vishnou, une divimitdoue
ou du fils de Noé, certains affirment qu’ils sevagn fait des
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mages egyptiens de I'époque des pharaons, des destsede

Marie-Madeleine, une des tribus perdues d'Israél,an@enne

tribu celte du temps des druides ou encore des desusndes

Mayas, des Azteques ou des Incas.

Leur origine serait cependant attestée des 500 aeans-Christ
en Perse, l'actuel Iran. En réalité, la plupart déssphistes s'ac-
cordent sur le fait qu'ils seraient d’origine imafie.

Leur migration* aurait débuté dés le XP\siécle puisqu'ils sont
déja présents a Constantinople, en Créte, en SemiBoheme et
en Roumanie. Au siécle suivant, des groupes tzigagesnnen
Europe et commencent a s’'installer : en Hongrie, kerdagne
jusqu'a la mer Baltique, en Suisse, en Grande-Bnetaen Suede
et en Finlande. A partir de I'été 1419, des comnuiés S'ins-
tallent en France en Bresse, a Macon et a Sistdeosoit géné-
ralement bien accueillis par les populations localese conver-
tissant notamment aux religions officielles. Cependarta fin
du XVe siecle, ils sont confondus avec les nomades«eB&se-
miens » et sont donc persécutés. Beaucoup de Tsiganesis
sont alors déportés vers les colonies et notanendnbuisiane,
au sud des Etats-Unis. Quant aux femmes et aux enflardent
employés pour des grands travaux comme la congirudes
canaux d’Arles et d’Aigues-Mortes ou des routes lgartsautes-
Alpes jusqu'au Mont-Blanc.

Avec le romantisme, les Tsiganes obtiennent ungerbaaucoup
plus positive. lls incarnent alors la liberté. Eonlrie, des terres et
des bétes leur sont offertes pour favoriser le@nsgrisation. En

Espagne, le motgitane est interdit et les Tsiganes sont encoura-

gés a abandonner leur langue et leur culture pouégrer. Dans
les deux cas, ces politiques sont un échec.

Durant la Premiere Guerre mondiale, ils arrétentgrer et se

fixent de maniere plus permanente dans certains.[ias états
mettent alors en place des politiqgues de survedl@our inter-

dire leur nomadisme. Dans certains pays, commelss&ou en
Suede, des lois sont promulguées pour détruire ébempént la

culture tsigane : les enfants sont enleves poux&géduques »
et les parents sont stérilisés de force. Souvepbgdakations sont
placées dans des asiles psychiatriques en taRtdpgenéres ».
En France, les Tsiganes alsaciens-lorrains allenericncais

sont internés.
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Marzahn, le premier camp d’internement pour les Teggmdans le Troisieme Reich.
Allemagne, date incertaine © Musée de I'Holocauste

Durant la Seconde Guerre mondiale, entre 50 008G000
Tziganes d’Europes sont déportés et exterminés ldartamps
de concentration et d’extermination comme Auschwate
Buchenwald. Ceux qui en échappent entrent dans |ategsie
armée en France, en Yougoslavie, en Roumanie, legiRoet en
Russie. Leur génocide n'a été reconnu quen 198PAdkemagne
et porte le nom de Rorajmos (« engloutissement) osamuda-
ripemn> (« meurtre total »). Les Tziganes francais gfalement
internés dans des camps d'abord francais puis peldbertains
restent internés en France jusqu’en 1946 puidibénts mais tou-
jours sous surveillance étroite pour éviter qualseprennent leur
mode de vie nomade.

Aujourd’hui, les Roms sont la plus grosse minethéique d’Eu-
rope avec pres de 12 millions d’'individus. L'Espaggtde pays
de I'Europe de I'Ouest qui accueille la plus gressemunauté
et lui a donné le statut de « minorité nationale es plans d'ac-
tions sont mis en place pour aider a leur déevelogne. En Hon-
grie, ils restent encore largement discriminésigedt assurer des
« taches d'intérét général sur de gros chanteetsastaux publics
tels que la construction d’'un stade de football [e fettoyage des
rues mais aussi I'entretien des parcs et dessoréts
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la culture tsigane

Les Tsiganes sont connus pour étre d'excellenteiens et dan-
seurs. En Espagne, ils ont largement influencénteefiao. Dans
les pays d’Europe de I'Est, ils sont recherchéslpsuétes. En
France, les familles des cirques Bouglione et Zawvaitdes des-
cendants des Tsiganes ; de méme que le guitarigiezle
Django Reinhardt.

Django Reinhardt
a '’Aquarium jazz club en 1946
© William P Gottlieb

S’ils ont souvent adopté la religion dominante aysdans lequel
iIs se trouvent, ils conservent néanmoins des ccegague cer-
tains qualifient de folklore ou de superstitionedpérent ainsi étre
un jour tous réunis et ce rassemblement ultime Bewadans un
endroit mythique ou se déroulera la fin du monde pméer un
monde meilleur. Lorsqu’une personne déecedepdesan@epas)
sont organisés plusieurs fois aprés le déces paisealemulo
(Pesprit du mort).

Antbnio ParreirasUltime
chansph919, Musée d'Etat de
Rio de Janeiro
© http:;vww.museusdoestado.
rji.gov.br/
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Esmeralda et la chevre Djali
William Gale,
1909
© Wikipédia

dans la culture populaire

L'une des gitanes les plus célebres de la littérast sans doute
La Esmeralda, I'héroine du romadNotre-Dame-de-Paei¥ictor
Hugo paru en 1831. Agée de 16 ans, elle danse danskede
Paris accompagnée de sa chevre Djali. Un jour, Clé&udHo,
I'archidiacre de la cathédrale Notre-Dame de Phrigoit et en
tombe profondément amoureux. Tiraillé entre son ampour
elle et sa fonction ecclésiastique, il demandeasithodo, le son-
neur difforme, bossu et sourd qu'il a recueilli, dealaturer. Elle
est sauvée grace au beau capitaine Phoebus de Opértsall
en tombe amoureux mais il est déja fiancé a Fletrydell lui
donne cependant rendez-vous mais Frollo leur terpiege et il
poignarde Phoebus. Esmeralda est jugée pour mezirsacelle-
rie & cause de sa chevre apprivoisée. Frollo prajgdsesauver si
elle lui offre son amour mais elle refuse. Gré@easimodo, elle
se réfugie dans la cathédrale ou personne ne peintlaecher-
cher. Les brigands de la cour des Miracles vierlaesguver mais
Quasimodo défend la cathédrale.

Frollo livre la jeune femme a la prisonniere du Tea-rats qui
s'avere étre sa propre mere. Malheureusement, Eddaeva étre
pendue et sa mere meurt en tentant de la sauvdiofassiste a
la mort de celle gu'il aime avant que Quasimodo mlésse du
haut de la cathédrale. Ce dernier va rejoindre Esiderdans sa
tombe ou il se laisse mourir.
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Carmerillustration Maité Grandjouan
Production de 'OnR 2021-2022

Carmen dans lopéra-comique éponyme de Georges, Brase

en 1875, est une bohémienne andalouse et cigate&&eville
en Espagne. Alors gu'elle est arrétée a cause bagare, elle
séduit le brigadier Don José, fiancé a Micaéla,i grramet son

amour s'il lui permet de s’échapper. Il la libersefait prison-
nier a son tour. Fou d'amour, le soldat quittentige et la poursuit
mais elle le repousse. Micaéla, sa fiancee, radssamener a la
raison pour qu’il se rende au chevet de sa mere ambelr lIs se
retrouvent finalement aux arénes car Carmen aimeraésis le

torero Escamillo. Don José la supplie, I'implore, laane pour

guelle revienne aupres de lui. Elle refuse efablgnarde.
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Les Bijoux de la Castafiore ,
Hergé, 1963
© Casterman

DansLes Bijoux de la Castafiagg-et-unieme album des Aven-
tures de Tintin d’Hergé publié en 1961, les Tzigaswd présen-
tés comme les « méchants » de I'histoire. Aloils ga'promenent
autour du chateau de Moulinsart, Tintin et le capite Haddock
rencontrent un groupe de Tsiganes qui sont obligésidstaller
au milieu d’'un tas de déchets. Le capitaine les ialdts a s'ins-
taller autour du chateau. En revenant, ils découvgeetla can-
tatrice Bianca Castafiore doit bientét arriver &dteau. Le capi-
taine veut l'éviter mais glisse sur une marcheteastdoit rester
couché : il ne peut pas échapper a son arrivée aEtmstam-
ment peur de se faire voler ses bijoux jusqu’a cag@meraude
lui soit volée. Les Tziganes sont immédiatement sougs du
vol mais le capitaine et Tintin les défendent ceés préjugés
gue les autres personnages peuvent avoir. Finaleosegérnier
découvre que c'est une pie qui a volé la pierreiguée.
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Dieu, les caravanes et les Gétnectpudhuy, 2018
© Rodéo d’ame

pour aller plus loin

Dieu, les caravanes et lesesiilumespiece de théatre documen-
taire de la dramaturge et metteure en scene stuagboise Claire
Audhuy publiée en 2018 chez la maison d’éditiaasisburgeoise
Rodéo d'ame.

« En 2016, Claire Audhuy est allée a la rencontiefdbitants
de 'Espace Hoche, un espace d’insertion temporaie Roms

a Strasbourg. Durant plusieurs semaines, elle a&@touécit de
leurs vies. Celles d'ici et celles de la-bas. Gallant et celles qui
ne sont jamais arrivées. Celle gu'on croit avaiues. Celles qu'on
a croiseées. Celles quon a croisées. Celle gai@nbupées. Celles
qui ont compté. Et toutes les autres... »



45

Journal d'un dis} - Dossier pédagogique Elément

Eléments
danalyse

Zapisnik zmizeléhbte Journal d’un dispatwn cycle de 22 mélo-
dies pour ténor*, mezzo-soprano* et trois voixeatarmes avec
piano de LeoJanasekEntre le 14 et le 21 mai 1916 dans le quo-
tidien Lidové noviny (Journal du pleuptep, vingt-trois poemes
anonymes sont publiés sous le titre « Journaldiaparu ».

lls sont attribués plus tard a Josef Kalda et éaaiihistoire d’'un
jeune paysan, Janik, tiraillé entre sa famille, desir&g ses obli-
gations et son amour pour la Tsigane Zefka. Il dhalsrs de la
suivre et de sexiler.

Un an apres la publication de ce texte, le compoistbmbe amou-
reux de Kamila Stosslova qui a presque quarante amaains
que lui—ila 62 ans et elle 27 — et décide denmettre le texte en
musique. Il compose, entre le 9 aolt 1917 et le 11 noneeh®19,
son cycle de chansons : « Il y a quelques temps wikevillage de
montagne de la Moravie orientale, J. D., un fermiereihé et tra-
valilleur, le seul espoir de ses parents, a dispardebut, on soup-
connait un malheur ou un crime. Ce n'est que quetgours plus
tard que des archives ont été retrouvées danssabeh, révélant
le secret du disparu. Les papiers contenaienttits peemes [...]
En raison de leur nature émouvante et de leur valesatique, ils
méritent d’étre arrachés a la poussiere des arsjudgciaires ».

La composition met cependant plus de temps queucavLeos
Janaeekdoit également s’occuper de sa rhapsodie orcHestra
Taras Bulbat de ses opéraes voyages de Mosmurekans
la Luneet Le voyage de Monsieur Broucekiade{\écrit le 11
novembre 1919 a Kamila que ses « petites chansiamegisont
terminées ». Le cycle de chansons est donc créaill1921 a

la Reduta de Brno (République Tcheque).

Une lettre du 24 décembre 1927 expligue que Kamilarecte-
ment inspiré le personnage de Zefka. Les chanstieterd la
vie émotionnelle du compositeur lui-méme avec demingues
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tres personnels entrecoupés de descriptions déueeret des airs
folkloriques sans qu'il n'y ait pour autant detitas directes de
chansons folkloriques ou gitanes. L’histoire, $arithution pré-
cise des roles, les indications d'éclairages os dekeentrées et
des sorties de scene du personnage de Zefka ptattenteuvre
entre 'opéra-miniature et le Lied. La piéce eéterle 28 octobre
1926 a Ljubljana.

La partition frappe par sa force dramatique exaapielle. Avec
seulement un piano, le compositeur arrive a évoguerlarge
palette de sentiments, d'atmospheres et de paysagssument
permet ici de planter un décor et d'appuyer celguexte suggere
sans jamais parvenir a le dire.

Lieder

(pour plus de details,
voir le dossier pédagogique
Danser Schubert au XXleme siecle
saison '21'22)

Un Lied(Liedeau pluriel) est un poeme de langue ou de culture
allemande chanté par une voix et accompagné, $esaluvent, par
un piano. Il s'agit d’'une piece musicale courte,gosition a la
symphonie*. Avant de s'académiser, notamment gra@®mpo-
siteur autrichien Franz Schubert, il est souverigine populaire
(Volksliegk chant populaire ») par oppositionkunstlie@k chant
artistique »). Le premier se base essentiellemelgsotion et
la passion pour mettre en avant « 'ame du peupdneis que
le deuxiéme est beaucoup plus élaboré au niveau dmeytiie
I'narmonie et de la forme. Il est donc moins acbksdied ieder
ont souvent pour theme la nuit, le voyage et l'amour
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La musique tcheque et morave

Le compositeur Leo3anasekest originaire de Moravie, une
région d’Europe centrale qui fait aujourd’hui pardie la Répu-
blique tchéque orientale. Depuis leSgiécle, elle est rattachée a
la Bohéme, une région historique d’Europe cenialeeompose,
avec la Moravie, la République tcheque. Le mohete » dans
la langue désigne avant tout la région ouest dugiaysn pas le
pays en entier. |l existe des différences cukkgrabitables entre les
deux régions notamment dans les musiques et dnaditgonnels.

L'origine de la musique tchéque remonte au Moyer-Agec
les chants chrétiens des missionnaires irlands#spanglo-
saxons et germaniques. Au®slecle, les premiers chant chrétiens
tchéques apparaissent. Au XdHiécles, ils deviennent polypho-
niques* avec l'influence francaise puis cellerdessires de Cour.
Au XVI ¢siecles, les tendances nationalistes impulsentniais-
sance avec l'introduction d'instruments traditiolsheomme le
luth.

En 1811, le Conservatoire de Prague attire de ggaoths comme
Carl Maria von Weber, Franz Liszt et Hector Berlioz.

La musique tcheque s’'inspire essentiellement dwiffelklohé-
mien comme chez AntoniDvo!ak, compositeur d®usalkaou
chez LeoSanaeelqui lui donne un nouveau souffle. Il a en effet
fait le tour des villages moraves pour retranstegenélodies les
plus anciennes dont il craignait la disparition. @aeil n'avait
pas toujours de carnet sur lui, il les notait ssimi@nches de sa
chemise.

Elle est également proche de la musique tradititemabrave,
slovaque, tsigane et autrichienne grace a des @G comme
Gustav Mahler. Aujourd’hui, la polka est une dandegnoienne
mondialement connue et reconnue. Traditionnellemeshudci
(violonistes de village qui escortent les nocenjestialegisn
(chants ou balades) en s'accompagnant d'instrurtraikision-
nels comme l'accordéon, beckla clarinette, l@gagdye cimba-
lom et le violon.
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Bock.
© Wikipédia
Gaddy ou gaita
© Wikipédia
Cimbalom
© Wikipédia

La musique tcheque est une musique profondémeméartans
la campagne, transmise a travers les ages graseawenirs des
anciens. Ses chansons sont un miroir poétique temsade la
nature, des animaux (souvent des chevaux ou desug)s des
mariages, du vin morave et de la biere tchequeamesirs décues,
de la joie, de la nostalgie et de la mort. La muestgheque se joue
principalement en mode majeur* et la morave en modenr*.
Cette derniére a une plus grande liberté dansydamres et les
temps car elle est calquée sur l'articulation getale.
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1919
Annee
de la création du
Journal d’'un disparu

Les arts apres la Premiere Guerre
mondiale

La Premiere Guerre mondiale modifie profondémemtjgport
des artistes au monde. Il s'agit en effet de llesepremieres
guerres ou les artistes (écrivains, peintres teatgpet musiciens)
prennent part au combat, souvent volontairement. Leeuoyres
vont alors chercher a dénoncer la violence etithdrée a travers
le récit de leurs expériences ou en réinventanaicers formes.

De nombreux écrivains se sont ainsi engages demsflé parmi
lesquels Guillaume Apollinaire qui meurt en 1918algrippe
espagnole aprés avoir été blessé en 1915, Alaini€ogui décede
dans les tranchées, Blaise Cendrars qui finit agnpaiuis-Ferdi-
nand Céline, Jean Giraudoux, Jean Giono, Louis AragAme-
ricain Ernest Hemingway, ambulancier en Italiellednand
Erich Maria Remarque, 'Anglais J. R. R. Tolkien quibsdtra
en France dans la Somme ou encore I'Autrichiera8t&iveig qui
participera a la propagande. Pour eux, il est néaessa témoi-
gner de I'horreur de la guerre, de l'absurdité aesliats et de la
cruauté des hommes. Beaucoup d'auteurs seront cersuge
seront pas publiés car les lecteurs ne veuletir@akes récits de
guerre mais veulent l'oublier.
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Apres la Premiere Guerre mondiale, de nombreux mo@ves
davant-garde comme le cubisme s'atténuent, certiarses artistes
comme Georges Braque ou Fernand Leger sont graveient
Sés au combat. Pour ceux qui sont dans les tranchépsria
doit étre absolument représentée dans leurs ceavrasers ses
innovations technologiques ou l'effacement des hesdavant les
machines. Les souffrances endurées poussent a npumedes
d’'expression qui rompent avec les représentatcateaiques des
batailles. La réalité doit étre montrée de manieomstrueuse.

Fernand Léger, « Une correspondance de guer@ahjers du
musée national d’Art mdelarnse1990 : « C’est tout de méme une
guerre bien curieuse [...] Cest linéaire et sec ceramprobleme
de géométrie. Tant d'obus en tant de temps sur elhe $urface,
tant d’hommes par métre et a I'heure fixe en ordoeit cela se
déclenche mécaniguement. C’est I'abstraction lus, pure que

la Peinture cubiste « soi-méme » ».

Fernand Légel, a Partie de cart8%7, musee Kroller-Miiller, Otterlo.
© https:/3minutosdearte.com/seis-cuadros-un-cone#lgger-y-su-cubismo-al-
gue-llamaron-tubismo/
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Gino SeveriniLa Guerr&914,
Pinakothek der Moderne, Munich.
© https:wvww.flickr.com/photos/

gandalfsgallery/16409111555/

Le peintre britannique Christopher Nevinson etuaufiste ita-
lien Gino Severini considéerent que cette guerreaenoe doit étre
peinte de maniére moderne : il faut retranscriseebeplosions des
obus, le déchainement de lartillerie. IIs brisestignes, oublient
les détails et utilisent beaucoup de couleurs peprésenter la
déshumanisation et la violence de la guerre.

Otto Dix, Autoportrait en soli®dy.
© http:/maramiscelaneas.blogspot.
com/2010_10_12_archive.html

Les peintres expressionnistes allemands vont, guamnt, essayer
de représenter les angoisses humaines. Les démmmales
visages permettent de représenter les eémotioas s¢htiments.
Otto Dix va ainsi consacrer une grande partie de sakresa
représenter la guerre et ses séquelles sur lesai@@hande. Ses
ceuvres seront consideréees comme « degénéréeles Naris.
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Charlie Chaplin dan3 he Bond918. © https:/coleccioncinefila.blogspot.
com/2011/10/charles-chaplin-filmografia-completaktml

La Premiere Guerre mondiale est le premier cofiflliné. Les
fictions, les documentaires ou les actualités tf@scées infor-
mations) servent de propagande pour glorifierdesfeces des
hommes pour leur patrie. C'est le cas par exemplead@ataille
de la Somméalisé en 1916 par Malins McDowell et diffusé a
Londres la méme année ou du filrhe Bonakalisé en 1918 par
Charlie Chaplin.
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Les partis pris de
mise en scene

Le spectacle est un diptyque sans entracte compureAanour sor-
ciede Manuel de Falla ¢te Journal d'un displerieoslanasek
Le personnage central de la Tsigane est I'élénoemtrin qui fait
le lien entre les deux ceuvres.

DansL’Amour sorciky,a un point de vue féminin et dalns Jour-
nal d’'un dispalrast masculin. Entre les deux, comme une sorte de
troisieme instance, dans la fluidité des genresyient le travail

de Manuel Linan et de sa compagnie de six dansdarsoiit le

fil conducteur de la soirée ; bien gu'il y ait darsvois a 'une ou
l'autre ceuvre dans la soirée.

La Liberté et I'ldée d’'une libération sont véritafolent les mots
d’'ordre de cette soirée. Le jeune fermier tcheqez dina-ekse
libere des pressions de sa famille et de sesasrigumdis que chez
de Falla, la gitane se libere de ses souveniragill slssi de se
défaire des carcans du genre.

captures d'écran lors du dépdt de maquette
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Inspirations pour la chorégraphie.
captures d'écran lors du dépot de maquette

Manuel Lifian a développé une danse qui est toujennmouve-
ment entre la tradition du flamenco et la danse qopieraine.
Les caractéristiques de la danse flamenca serotengrétées
entre la tradition et la modernité mais aussi el@raasculin et le
féminin dont les codes sont extrémement stricts lddteamenco.
Les costumes masculins sont tres différents deements et des
costumes féminins. Le chorégraphe travaille ici ameqrande
liberté.
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Ebauches de costumes de Doey Liithi gomour sorcier.
captures d'écran lors du dépot de maquette
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Ebauches de costumes de Doey Liithi gaeidournal d’'un disparu.
captures d'écran lors du dépot de maquette
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Exemple de lumiéres polie Journal d’'un disparu
Les projecteurs seront manipulés a vue pour créeoghdres sur le mur du lointain.

Projection dan&e Journal d’'un disparu.
Magnus Vigilius, le chanteur qui interpréte Janik.
Le spectateur entre dans la téte de Janik avgedegplans sur les visages.
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Les artistes du
spectacle
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L ukasz"Borowicz,"direction"musicale Daniel"Fish,"mise"en"scene"

©"Monika"Redzisz ©"danielfish.net
Né"a"Varsovie,"il"étudie"a"TAcadémie"de"Musique” Le"metteur"en”scene"americain"Daniel'Fish"étudie"a"
Frédéric"Chopin"de"sa'ville'natale."ll'devient'alors ~ I'Universite’de’Northwestern."ll"a’enseigne”a’la )
chef'assistant"de"Kazimierz"Kord"a"TOpéra“de" JU|II|a}rd School,"au"Bard Colle_ge et"au departe;ment
Varsovie,"d’Antoni"Wit"a"la"Philharmonie"de"Varsovie" d& mise"en’scene”de"T Université"de"New"YorkitI'reco
et'd’lvan"Fischer"au"Festival"de"Budapest."lI"est" en"2017"le"Prix"Herb"Alpert"des"arts"pour"le"théatre.

nommé"chef"principal’de"IOrchestre"symphonigue”de"Base€ "a’NewYork,il"aime"brouiller'les lignes"du”
la"Radio"polonaise"-"poste"quil’occupejusquen'2015 theatre,"du’cinema’et'de"lopéra."IlI'sattéle"a’de”
-"et"principal“chef"invité"de"'Orchestre” n_o\mbr?ux"su,Jgts et fo"rrr!'e_s ‘?‘”'?,“qufs not_afnmerlllt’ des
Philharmonique”de"Pozna ."II"travaille"en"étroite" pieces de"théatre, "de"la"fiction,"des"essaistetide"|
collaboration"avec"Krzysztof'Penderecki'qui“conserve'EN 2019,"sa"comedie’musicalédhomése produit'a”
une'influence"majeure’dans"son"travail“artistique.” ~ Broadway"et'gagne“un”Tony"Award."Recemment,”il
II"fait'ses"débuts"a"lopéra"dven'GiovatiiVarsovie” ~ CreeWhite Noisespiré"d’unroman‘de"Don"DeLillo,"
ouil"dirige"ensui®tphée et Eurydice, Le Songe d'une Rlifournee aufestival’de’la’Ruhr,"a"Fribourg“et"au

d'ététlLe Sacre du printé@imns"égalemeiugeéne Skirball"Center'de"New"York,"Topérefjuaneite”
OnéguitetHalkd(Cracovie).'a Flite enchantée, Rusalkallichael’Gordon, fopérahe Sourde"Ted"Hearne,”

Le Chateau de Barbe-Bleue, Didd(LeE)iéte Roi ainsi'que dg nombrguse_s |pstallat|ons, notammgnt )
Rog&{Bilbao). Eternalune"lnstalIatlon"V|deo."Son"j[ravalI"est'ipresente"
Parmi’les"orchestres"que"” Lukasz.-BorowiCZ--eﬁ-‘nvitéudans"de"nombreux"théétres"et"fes}|vals"aux"_Etatfs-Un|s
diriger, "citons"le"Royal"Philharmonic"Orchestra,"le"  ~ au"Centre"d’Art"Walker,"aux"Opéras”de"Philadelphie”
Konzerthausorchester'et"TOrchestre"du”Komische” ~ €t'de"San"Francisco,"au"Festival TransAmériques”de”
Oper'de"Berlin,"la"Norddeutscher"Rundfunk” Montréal"-"et"en"Europe,"a"Dusseldorf,"Lisbonne"et"

d’Hanovre,"la"Mitteldeutscher"Rundfunk'de"Leipzig,” Brunswick’mais“egalement'a’la’Royal"Shakespeare”
I'Akademie"fur"Alte"Musik"de"Berlin,"TOrchestre"du”  Company.”ll"se"voit"proposer“des’residencesou"des"
Volksoper“de"Vienne, "Orchestre"symphoniquede” ~ commandes”par’plusieurs’lieux’emblématiques”de’la”
Lucerne"ainsi"que"les"principaux”orchestres"” creation artulsthue americaine, _nota}lmm?nt The )
symphoniques"polonais." Lukasz"Borowicz"s'est" MacDowell"Colony,"le"Baryshnikov"Arts"Center,”
produit'au’Festival’Rossini"de"Pesaro"et"au"Festival'd&1a2ss " MOCA, "The"Chocolate"Factory,"The"Bushwick
musique"du"Schleswig-Holstein."Sa"collaboration"avec®tar’ et’le"LMCC/Governors”island.
le"Festival'de"Paques™—"Ludwig'van"Beethoven'de" |I'fait’ses"debuts"a"'OnR
Varsovie"lui"permet"depoursuivre"son“travail'de"

découverte"d’'un"répertoire"lyriqgue"peu"fréquenté."Sa"
vaste"discographie"symphonique“et"lyrique“comprend”
des"enregistrements"avec"de"nombreux"solistes"dont"

Piotr'Becza a"(Heart's"Delight)."Parmi“ses"derniers"

enregistrements,"des"ceuvres"rares"dont"un"opéra”

presque”inconnu”de"Luigi"Cherubirahiskéet"la”

musique"d’'un”ballet"signée"Nikolai"Tcherepnin,”

Narcisse et Etho

lI"fait"ses"débuts"a"'OnR.
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Manuel!Lifian,!chorégraphie! foislalMérida.!ll!fait!partie!dulpremier!prix!dulconesu
de!chorégraphie!dulthéatre!Albeniz!de!Madrid!pourllal
chorégraphiea cinddirigée!par!Rafaela!Carrasco.!lllest!
célébrélau!Palais!des!Congres!de!Madrid!lors!du!
Festival'Milenium!aux!cotés!de!Marco!Flores,!Lien!
Chang,!Miguel!Angel'Berna,!OlgalRamos,!Daniel!
Dofa,!Mar!Vivo,'Maite!Bajo'et'Rafael!Amargo.!ll!
obtient!une!critique!élogieuse!lors!de!salprestatisn
Tarantden'hommage!alCamaron.!Avec!Daniel!'Dofialet!
IllestInélalGrenade!len!1980.!Il'arrivelalMadrid!gdd  Marco!Flores,lilicrééllalcompagnie!ESS3!qu'illinaugure
de!l7'anslapréslavoirldanséldans!de!nombreux!festivalecUn Milion de EmocidBaet2004,lillgagnelle!

©!CieManuellLifian

d’Andalousielet!différentabladstpefiddamencas! treizieme!concours!de!chorégraphies!de!danse!
comme!Esparrago!rock!95,!SierralNevadal!96,!Expo!@3pagnolelet'de!Flamenco!de!Madrid.!ll!se!produit!
(Séville),'Los!Tarantos,...! également!dans!le!mondelentier!altravers!des!teainé

En!1997 lillpartage!l'affiche!aveddailaotha!Chunga! ouldes!stageslinternationaux!:!Londres,!la!Belgique,!
danslle!prestigieux!tablao!El'Café!de!Chinitas.!En!  'Allemagne,!Paris,'New!York,!la!Floride,!le!Maroc,!

pourlle!spectaci8hlondont!la!premiere!fut'donnéelau!
théatre!Apolo!de!Madrid.!lllintégre!lalcompagnie!
d’Adrian!Galialavec!laquellelilldébute!en!Franes!iu!
Festival'de!Mont!de!Marsan.!ll'danse!allalBiennale!de
Sévillelcommelsoliste!ldans!le!spectaikhos del
Sacromosetéarrivelfinaliste!dans!lelconcours!aux!cotés!
de!Rafael!Del!Carmen.!
En!1999,!lavecl!lalcompagnie!Campanas!Flamencas,!
dirigée!par!Paco!Sanchez,lillouvrelle!Festivallézler
commel!solistelaux!cétés!de!LalTati,!Milagros!Mengibar!
et!Cristobal!Reyes.!ll!selproduit!au! Théatre!Lope!de!
VegalalSéville!dandayadde!Juan!Andrés!Maya.!En!
2000, lillestllelpremier!danseur!dellalcompagnie!de!
Merche!Esmeraldalau!Gran!Teatro!de!Cordoba.!
Simultanément,lilldonne!des!cours!dans!l'école!de!
Merche!Esmeralda.!lllest!soliste!au!Festival'lFlamenco!
de!Hanovrelaux!cotés!de!Lal!Tatilet'Belén!Fernandez,!
toujours!dirigé!par!Paco!Sanchez.!lllestIrépétit8urle
adjoint!de!direction!poulla Casa de Bernarda Alba
dirigéelpar!LalTati!a!Madrid.!En!2001,lil'est!artiste!
invité!dans!lalcompagnie!de!Paco!Romero!golimto
Grandes de la Datord!il'chorégraphie!lalseconde!
partie!du!spectacle.!lEn!2002,lillentre!dans!lalcompagn
de!RafaellAmargo!pourtoyé&onnée!pourl!lalpremiére!
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Arthur!Lavandier,!orchestration L'Abrégé des merwilMarco!Polo, loratorio!surlun!
texte!de!Frédéric!Boyer!pour!l'opéralde!Rousm Chant
des accudégsleldelsix!Imélodies!pour!sopranolet!piano,!
commande!dulfestival'd’Aix-en-Provence!(avec!Julie!
Fuchslet!Alphonse!Cemifybis Prophéties pour bagad
bretorcommande!du!Théatre!de!Cornouailles!etlenfin!
Résurrection pour flite basse lebpiccatale!de!la!
compagnie!Troubleyn!pourllalpie&dsurrexit Cassandra

©IDR de!lJan!Fabre.

C'estlun!compositeur!francais!nélen!1987.! Rocio!Méarquez,!cantaora
Collaborateur!régulier!de!l'orchestre!Le!Balcodkst!

sonldirecteur'musical'Maxime!Pascal,lil'créelavec!eux!

troislopérasDe la Terreur des hqlam2g8l11!alParig é

Premier metem&2016!all'opéraldel!lLille!ed Légende du

roi dragan!2018,!encore!all'opéraldelLille.!llicréelaussi!

avecleux!delnombreux!arrangements!comme!

ShéhéraziaddNikolai'Rimski-Korsakol,és Mirages!

Gabriel!lFaurélou'encolehd Symphonie fantastique  ©'toulouseblog.fr
d’Hector!Berlioz.!Travaillant!du!c6té!dulcinéma, lillest

co-compositeur!de!lalmusique!du!long-métrage! Ellelestinéelle!29!septembre!1985!alHuelvalen!
Minuscule - La Vallée des fourmigpéothtiest!en! Andalousie.!Des!l'age!delneuflans,'elle!suit!/deddeurs
2015!le!César!du'meilleur!film!d’animation.!lllest,!len flamencola!la!PefialFlamenca!de!Huelvaleticommence'a
2012, finaliste!du!grand!prix!de!composition!Reine! selfaire!lconnaitre.!Ellelremporte!cing!récompenses!au!
Elisabethletllauréat!en!2014!du!prix!Swiss!Aitglatre Festivalldel!Cante!de!Las!Minas,!dont!le!prix!de!lal
mainien!tandem!avec!le!photographe!Julien!Taylor.!lllLampara!Minera,!en!'2008.!Enljuillet!2010,'elle!donne!
composelalcetteloccasion!l'opéralde!charBbidda son!premierlconcertlen!FrancelaulfestivallLes!Suds!a!
créélen!2015!alla!Philharmonie!-!Cité!de!la!Mudidele Arles!en!premiére!partielde!Diego!El'Cigala.!Son!
Paris!et!concoit!le!livre-disgiMEmoires de Blebia expression!cristallinelest!éloignée!de!l'esthéfipredet!
collaboration!avec!le!photographe.!ll'recoit'en!2@16 déchirée!quilcolle!quelquefoislaulflamenco.!Elle!est!
prix!d’Encouragement!alde!jeunesl!artistes!de! appréciée!également!par!sonlart!/de!moduler!le!chant!
'’Académieldes!Beaux-Artsletlen!2017!le!prix!Nouveaahdalou.!En!2011!et!2012,!elle!participelaldes!sdestac
Talent!Musique!de!la!SACD.!Compositeurlen!résidena@nsacrés!aulflamenco!allépoquelde!lalRépublique!
all'Orchestre!delchambre!de!Paris!depuis!2017&d!cr espagnole!puis!lors!dellalguerrelcivile.!Enljd0&g,!
avecleux!trois!ceuvres!:Il'arrangementMékidies elle!selproduit! cappeltau!fond!d’'un!puit'de!charbon!de!
irlandaiselHector!Berlioz!au'festival!Berlidze Périple lalrégion!de!Ledn!pourlun!concertlen!compagnie!de!
d’Hannon pour ténor et ol@hddtédtre!des!Champs- huitlmineurslen!gréve!contrellalfermeture!dulsite.
Elysées!dibs Poemes spautedes!textes!de!Frédéric!
Boyer,!pour!sopranolet!orchestre,laulfestival'Berlic.!Se

derniéres!créations!sdng's Nocksriations!pour!

lopéraldelLille!alpartirlddsbces de FigketMozart,!
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Glossalre

A cappe

I Indique!qu’un!chant!e
executelsans!instrume

Mezzo-sopr:

I Voix!delfemme!(ouldeljeu
garcon)lintermediaire!ent
le!lsoprano!et!le!contral

Migratic

I Deplacement!de!personi
d'unllieu!dans!un!autre,!
particulier!d’un!pay
(éemigration)!dans!unlau
(Immigration)!pour!de
raisons!politiques,!socia
economiques!c
personnelles!et!quilest!le!
soit!d’'une!populatic
entiere,!soitld’'individt
s’integrant!dans!t
phenomeneldelsociételf
large

Mode mayjt

I Le!mode!majeur!estliemc
clair,!llumineux,!souve
joyeux,!ce!modelestlutili
parlexemple,!dans!
musiques!daventure!
dans!des!musiques!festivi
droles.!Certains!morcea
majeurs!peuvent,!tout!
meéeme,!étreltriste

Mode mine
Le!mode!mineur!s’utili
danslles!cas!oulle!m¢
majeur!serait!trop!luminet
commeldanslle!cas

musiquesltriste
melancolique:
sentimentales!mais!aussi
musiques!epique
Cependant,!certain
musiquesljoyeuses!peuy
aussilétreljouees!enimin:

Pantomil

I Technique!d’expressi
dramatique!suivantllaque
les!situations,lles!sentime
leslidées!sont!rendus!par
attitudes,!des!gestes,
jeux!de!physionomie,!s¢
recourslallalparol

Polyphoni

I Quilpeut!étr
simultanement!deux!
plusieurs!sons!de!haute
differentes

Phrasé (en d:

I Presenceld’arrét,!delrale
d'acceleration'et!de!silen

Rhapsodie orche

I Composition!pour!u
soliste,lunlensemble
musiqueldelchambre!ou!
orchestrelsymphoniqt
harmonique!ou!delfanfal
Delstylelet!delformelti
libres,!lalrhapsodie!repc
surldes!themeslet!
rythmesl!regionau
folkloriques!o
traditionnels
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Sympho

Composition!musical
generalement!delgran
dimension,!composee
troisloulquatre!mouvemel
pour!certaines!formes!
«Ssonate»!do
I'instrumentation!réun
toutes!les!famill
d’instruments!de!l'orchest
Elle!s’estimodifiéelau!co
deslsiecles!dans!salrich
et!lsalvariét:

Tauromac

Maniereld’affronter!u
taureau'!dans!des!comba
mort!ouldurant!des!jeu

Ténc

Dullatin!tenerel«ktenir!
voix!masculine!dont!
tessiturelestlla!pluslaig
Elle!selsituelentre!l'altole
baryton

Tessitu

Etenduel!des!sons,!échel
ensemble!de!not
quilpeuvent!étrelemis!g
unelvoix!de!'manie
homogene.!lllexiste!lcomi
typologieslvocales,!de
plus!aigtelallalplusigra
lelsoprano,!lelmezz
soprano,!l'altoloulcontralt
le!'ténorlet!contreténor,
baryton,!lelbaryton-bas
et!llalbass

Zarzue

Theéatre!musicallespagr
[llcombine!des!parti
chanteesl!et!des!part
parlees
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pédagogiques

Un!projet!de!chant!choral!sur!le!themelduldialc

interculturel

Deux!compositeurslaux!oeuvres!ancrees!dar

identité!nationale!forte
-IManuellde!Fallaldont!lalmusique!estlempreint
caractereslet!des!couleurs!dellalmusique!git
andalouse!(contrastes!de!caractére,!de!nuan
mouvements!;!rythmes!deldanse!et!usage
gammelandalous
-ILeos!Janacek!dontlle!style!mélodique!est!!fam
les!élements!des!ichansons!moraves
accentuations!dellallangue!l;'lemploi!des!éc
modales'issues!dulfolkl
Ressources!pourlconstruirelunelséance!:l«!llalm
peut-elle!porter!ialculture!et!lidentité!d'un!pia
(séquencelenl!cy 4).

Education!musica

Pour!aborde CAmour soripar!lal«idanselrituelle!
feulb!

http:/ww 2.ac-poitiers.fridsde l/pedagogie/site:
dsderl-1/pedagogie/IMG/pdf/Falla.pdf

Pourlaller!plus!ioi
Pratique!etlécoute!de!chants!gitans!et!mor
-1« Hijo de la lu»!de!Mecano!:lunelgitane!prie
lune!dellui'trouver!un!marilen!échange!de!quoi
premierlenfant!seralsacrifié!lallalit
-1« LAmour sorid»!de!Claude!Nougal
Musique!populaire,!folklore!et!musique!sava
les!lcompositeurs!romantiques!et!modernes!attim
les!couleurs!musicales!hispanisa
La!musiquelarabo-andalou
La cantac,!chanteuse!de!flamen
Précisions!alpropos!de!lalpartitior Journal d’
dispart
-lemploildeldissonances!aldes!finslexpre:
-1écriturelpianistique!mettantlen!valeu
résonnancelinfluenceel!parlles!sonorite
cymbalum!(instrument!emblématique!more

Artsldul!spectaclelviva

arts'de!laldan
-IDanses!espagnoles!et!gitanes!ie!flamenco!qu
doriginelarabo-musulmane!mais!aussilindie
juiveletlandalous
-ILesldanses!rythmées!par!les!claquettes
frappements!de!mair
-Lelballet-pantomime,!'opéra-ballet!et!lalcomé
ballet!allépoque!de!Lully,!Moliérelet!Beauche
Projetlaveclles!éleves,!les!parents!etlie!pers@
'établissemen
-lorganisation!d’'une!rencontre!interculturelle!auw
desldanses!pratiquées!parlles!éléveslet!leursy
Miselen!scene,!restitutions!apres!lie!spec
-lcomparaison!des!deux!situations!scénographi
les!éleves!pourrontis’exprimerlsurlleurs!ressei
argumentan
-lquestionnements!autour!de!laltradition!et!c
modernitéltelles!quelles!apparaissent!dans!le:
ceuvresletllalscénograp!

Artsldullangac

Alpartir'du!dossierlpédagogique!let!de!reche

documentaires!(enlclasse!oulau!CI
-leffectuerlun!travaillen!groupelet/ou!en!autonc
pourlentrer!dans!le!spectacle!par!l'etude!dedt
des!personnages,!des!cultures,!des!biograph
compositeurs,!des!contextes!de!créatior
approches!des!mises!en!sc
-Irestitution!:!lexposition!au!CDI,!création!d’'un!li
numeériqueloulcréation!deljeux!autour!de!d
ccuvresl!delleurs!unive
-lprésentationlall’ore

Dire!lamour!au!cycl 4lenlse!basant!sur!de!nombre!

séances!dejalétabli
-Inttps:/queneau.etab.ac-caen.fr/spip.php?art51C

Ecriture,linvention
-lraconterlun!épisode!de!salpropre!histoire,!ter
journal.
-limaginer!un!échange!épistolairelentre!c
amoureux!queltout!éloigr

Lecture!
-lcontesl!etllegendes!gitans!et!d’Europelcer
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Histoire!et!géog raph

Originesldes!Tsiganes!et!des!Gitan
leslcommunautés!gitanes!au®Isiecle

Ressources!autour!dulflamen
-Ihttp:/Iwww.cafepedagogique.net/lemensu
lenseighant/languesvivantes/espagi
Pagesl 12¢&/ 201 .asp.

Sujets!deldiscussion,!réflexion,!dé
-lles!Tsiganes!dans!lalsocieté!ld’aujourc
-lleslamourslinterdii
-lcommentléchapper!allemprise!delperso
«lttoxiques!»
-lidentité,!déracinement,lintégration,'lalrupture!
salcommunauteletlavec!ses!racines!so
-Ilexil.

Arts!dulvisue

Creerlunlautoportrai

Selrepéerer!dans!lesldomainesllies!aux!arts!plast
-llétrelsensible!aux!questions!de!
-Ireconnaitrelet!lconnaitre!des!ceuvres!de!domai
d'époques!variéslappartenant!au!patrimoine!nat
et!'mondial'etlenlsaisirlle!sens!et!l'inté
-lceuvreslsurllelthemel!de!l'lamour!dans!|
https:/education.louvrelens.friwp-conten
uploads/sites0€&/ 201¢/ 2/Dossier-pedagogiqu
Amour.pdt
-ITsiganes!et!Bonémien.ne.s!représente.e.s!
artisteslet!les!photograpt

Lectures
- Mondes tsiganes, une histoire pho 198(-186(
Arles,!Actes!sud,!«IBeaux-Arts,!hors!collecti
mers 201¢.
-IHistoire!des!populations!tsiganes!-IR«
Manouches!et!Gitan.e.
-linterroger!I'histoire!des!fabriques!photograplet
quilontlconstruitllelregard!porté!sur!ces!popula
aux!XIX®et!X X siecle:
-Il'exploration!des!images,!I'histoire!des!photolges
etldes!sujets!révelentlunelautre!histoire,!cel
expériences!collectives!et!des!récits!delv
donnentlalvoir!laldiversite!méconnue!des!mc
tsigane:

Cinemal!
- LAmour sorcier (El amor,!film!espagnol!réali
par!Carlos!Sauralen!19¢

Approcheldes!métier
-lquelles!formations!existent!pour!concevc
réaliserlles!decors,!accessoires!etlcostumes!
lieux!du!spectaclelvivar
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Arts!du!quotidie

Arts!de!lalmode!et!dulvétemer
-llesltenues!traditionnelles bailaoiet bailac
(danseur.se.slde!flamenco)!et!des!danse
traditionnel.le.s!morave

Objetslissus!du!monde!des!Tsiganes,!artis

Arts!de!l'espa
-ILe!muséeldu!Prac
-ILe!Palais!de!’lAlhambr
-ISurllalcolline!de!lAlhambra,!lalmaison-museé
Manuel!de!Fallz

Projetslinterdisciplinair

Lettres,!histoire,!citoyennt

Sommes-nousl!victimes!de!nos!préju
-IEnlquoillalréflexion!surlun!personnage!peut!
ouvrirlau!'mondel!etichanger!notre!rega
https:/www.pedagogie.ac-nantes.fr/lettres-histd
enseignements/sommes-nous-victimes-de
prejuges--680320.kjsp?RH=PEI

Education'musicale,!lettres!(tout!niv:
Images!de!lalGitaneldans!les!romans,!lalpoess
chansons!(WebLettre

Technologie,!mathéematiques, !¢

plasthue
Construction!de!maquettes!en!fonction!des!thentee
lalscénographieldu!spectacle!(enlselréférant!aut
pédagogique

SVT,llettres,!arts!plastiques,!éduca
musicale,lavecl!les!infirmier.e.s!scol
Elaborer!lun!EPlsur!le!théme!de!lamc
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Opéralnatione
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Alain Perroux
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et!financiér
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artistique
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du!développement!et!c
relations!avec!les!publ
Elizabeth
Demidoff-Avelot
Directeur!techniqu
Jacques Teslutchenko

Aveclle!soutie

Du!ministereld
la!Culture!-!Directiol
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confiance!etlleur!souti

PREFET _
DE LA REGION

Pl Strashourg.eu

Mecene
Ami

Avril
Caisseldes!dép

ASsoC
Electricité!de!Strasbou
ENGIE!Direction
Institution!Francels
Territoires
Groupe!Yannick!Kraeme
Humanityssin
Méceénat!Musical!Socié
Général
Seltz!Constructions-Hot
Cing!Terre:

Support
Banque!CIC!Es

R-GDS
Rive!Gauche!llmmobilie

Fidelic

Les!Imembres!de!Fide
Association!pour!
développement!de!'On

Partenaire

Cafélde!l'Opeér
Cavelde!Turkheir
Champagne!Moét!
Chandor
Chez!Yvonn
Cinémal'Vo»
Kieffer!Traiteut
Lesl!fleurs!du!bien
Artisan!fleurist
Parcu

Weled:

Dossier pédagogique

Partenaire
Institutionnel

BNU-Bibliothequt
Nationale!de!Strasbou
Bibliothequeslidéal
Cinémal!Odysse
Espace!Djanc
Festival!Music
Goethe-InstitL
Strasbour
Haute!Ecole!des!Arts!
Rhin
Institut!Culturel'ltalien'd
Strasbour
Librairie!Klébel
Maillon
Museée!Wirth!Franc
Ersteir
Museéesl!della!Villel
Strasbour
POLE-SUD,!CDCN
TNS-Théatre!National!d
Strasbour
Universitélde!Strasbou

Partenaires!meédi

2CMinutes
ARTE!Concer
Alsac2C

Cana 32

Coze
DNA!-!Derniéere:
Nouvelles!d’Alsas
France 3IGrand!Es
France!Bleu!Alsa
France!Musiqu
L'Alsace
My!Mulhouse
Moselle!t
Or!Norme

Pokai
Radio!Accer 4
Radio!Judaic
RTL?Z

Szenik.e
Top!Music
Vosgeslt

Music

‘F GrandEst ALSACE

AAAAAAAAAAAAAAA ARDENNE LORRAINE

Colmar



Contact Opéra national du Rhin

Hervé Petit 19 place Broglie

Tél + 33 (0)3 68 98 75 23 BP 80 320 | 67008 Strasbourg
Courriel : jeunes@onr.fr operanationaldurhin.eu



